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Abstract
Objectives: This study sought to achieve three main objectives
• Introducing the poet Hashim Al-Rifai.
• Definition of the poetic image, language, and terminology.
• Shedding light on the poetic image in ancient and modern criticism.
• Revealing the patterns of poetic imagery in the poem “A Message on the Night of Execution.”
Methodology: This study is based on the descriptive and analytical approach, which is concerned with studying the patterns of poetic images and describing them accurately according to the poet Hashim Al-Rifai. In this study, I used several analytical studies to address this topic.
Results: This study reached several results, the most notable of which are: the complexity around the definition of the poetic image and the difference in the concept, in addition to the development of this term throughout the ages, passing through the role of sensory and moral images in embodying the poetic experience and conveying reality in a detailed way, leading to revealing the manifestations of the poetic image in reality. The prisoner through a poem (A message on the night of execution).
Conclusion: This study concluded that the poetic image represents the backbone of poetry, and that poetic styles have a major role in embodying the poet’s psychological experience and influencing the recipient. In addition to its role in the process of literary creativity and the creation of poetic images.
Keywords: poetic image, patterns, sensory images, moral images.

ملخّص:
الأهداف: سعت هذه الدّراسة إلى تحقيق ثلاثة أهداف رئيسيّة
· التعريف بالشّاعر هاشم الرّفاعي.
· التعريف بالصّورة الشّعريّة، لغة واصطلاحًا.
· تسليط الضّوء على الصّورة الشّعرية في النّقد قديمة وحديثه.
· الكشف عن أنماط الصّورة الشّعريّة في قصيدة "رسالة في ليلة التنفيذ".
المنهجيّة: تقوم هذه الدّراسة على المنهج الوصفي التحليلي الّذي يعنى بدراسة أنماط الصّورة الشّعرية  ووصفها وصفًا دقيقًا عند الشّاعر هاشم الرّفاعي، وقد استعنت في هذه الدّراسة بعدة دراسات تحليليّة  في معالجة هذا الموضوع. 
النتائج: توصلت هذه الدّراسة إلى عدة نتائج أبرزها: التعقيد حول التعريف في الصّورة الشّعرية والاختلاف في المفهوم، إضافة إلى تطوّر هذا المصطلح عبر العصور، مرورًا بدور الصّور الحسيّة والمعنويّة في تجسيد التجربة الشّعريّة ونقل الواقع بطريقة تفصيليّة، وصولًا إلى الكشف عن تجلّيات الصّورة الشّعرية في واقع السّجين من خلال قصيدة (رسالة في ليلة التنفيذ).
الخلاصة: خلصت هذه الدراسة إلى أن الصّورة الشّعرية تمثل العامود الفقري للشّعر، وأن للأنماط الشّعريّة دور كبير في تجسيد تجربة الشّاعر النّفسيّة، والتأثير في المتلقي. إضافة إلى دورها في عمليّة الإبداع الأدبي وصناعة الصّورة الشّعرية. 
الكلمات الدّالة: الصّورة الشّعريّة، الأنماط، الصّور الحسّيّة، الصّور المعنويّة.







المقدمة: 
تعدّ الصّورة الشّعريّة ركيزة أساسيّة من ركائز الإبداع الأدبي، فمن خلالها يستطيع المرء التّعبير عن مشاعره بأسلوب فنّي ينقل المعنى من الكلام التقريري العاديّ إلى التّعبير الإبداعي، والصّورة الشّعريّة تعتمد بشكل أساسيّ على الحواس، التي تلعب دورًا أساسيّا في تصوير نفسيّة الشّاعر، والتّأثير في المتلقي، ولكنّ هذا التصوير يحتاج أيضا إلى الصّور المعنويّة، تلك الصّور الّتي تتمثّل بالأفكار المعنويّة المجرّدة، فالصّور الحسّيّة والصّور المعنويّة تشكلان النّمط الأساسي للصّورة الشّعرية في الأدب العربي. 
ومن أجل معالجة هذا الموضوع، قام الباحث باختيار قصيدة  " رسالة في ليلة التنفيذ" للشّاعر هاشم الرّفاعي، وهي تحكي قصة شاب حكم عليه بالإعدام ظلمًا، وقد قام بكتابة رسالة إلى والده في اللّيلة الأخيرة قبيل تنفيذ الحكم، يخبره فيها عن مشاعره وأفكاره بطريقة وجدانيّة مأساويّة، تنوعت ما بين الإحساس باليأس، والسّخرية، وتأنيب الضّمير، إضافة إلى وصف السّجن والسّجان، واشتياقه إلى أمه، وقد لبست هذه القصيدة الثّوب القصصيّ، وجاءت محمّلة بالعديد من الصّور الشّعريّة والمحسّنات البلاغيّة. وقد تم اختيار هذا الموضوع من أجل تسليط الضّوء على الأنماط الشّعريّة وتوظيفها في هذه القصيدة، إما إشكاليّة هذا البحث فهي تدور حول أنماط الصّورة الشّعرية عند الشّاعر هاشم الرّفاعي، وقد تفرّعت إلى عدّة أسئلة أبرزها:
· من هو الشّاعر هاشم الرّفاعي؟ 
· ما هي الصّورة الشّعريّة لغويا، واصطلاحيًّا؟ 
· كيف تتجلّى الصّور الشّعرية في النّقد الأدبي قديمة وحديثه؟
· كيف قام الشّاعر هاشم الرّفاعي بتوظيف أنماط الصّورة الشّعريّة؟
أمّا خطة البحث فقد اشتملت على مقدمة وثلاثة محاور أساسيّة وخاتمة، تتفرّع منها عدّة عناوين فرعيّة، يتضمن المحور الأول إطلالة على حياة الشّاعر هاشم الرّفاعي، ويتضمن المحور الثّاني تعريف للصّورة الشّعريّة، في حين يتضمن المحور الثّالث أنماط الصّورة الشّعريّة.
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	  والحبلُ والجلادُ ينتظراني



	هذا الكتابُ إليكَ مِنْ زَنْزانَةٍ

	
	مَقْرورَةٍ صَخْرِيَّةِ الجُدْرانِ


	لَمْ تَبْقَ إلاَّ ليلةٌ أحْيا بِها

	
	وأُحِسُّ أنَّ ظلامَها أكفاني


	سَتَمُرُّ يا أبتاهُ لستُ أشكُّ في

	
	هذا وتَحمِلُ بعدَها جُثماني


	الليلُ مِنْ حَولي هُدوءٌ قاتِلٌ

	
	والذكرياتُ تَمورُ في وِجْداني


	وَيَهُدُّني أَلمي فأنْشُدُ راحَتي

	
	في بِضْعِ آياتٍ مِنَ القُرآنِ


	والنَّفْسُ بينَ جوانِحي شفَّافةٌ

	
	دَبَّ الخُشوعُ بها فَهَزَّ كَياني


	قَدْ عِشْتُ أُومِنُ بالإلهِ ولم أَذُقْ


	
	إلاَّ أخيراً لذَّةَ الإيمانِ



	والصَّمتُ يقطعُهُ رَنينُ سَلاسِلٍ




	
	عَبَثَتْ بِهِنَّ أَصابعُ السَّجّانِ



	أَنا لا أُحِسُّ بِأيِّ حِقْدٍ نَحْوَهُ


	
	ماذا جَنَى فَتَمَسُّه أَضْغاني




	هُوَ طيِّبُ الأخلاقِ مثلُكَ يا أبي


	
	لم يَبْدُ في ظَمَأٍ إلى العُدوانِ



	وَعلى الجِدارِ الصُّلبِ نافذةٌ بها


	
	معنى الحياةِ غليظةُ القُضْبانِ



	وَيدورُ هَمْسٌ في الجَوانِحِ ما الَّذي


	
	بِالثَّوْرَةِ الحَمْقاءِ قَدْ أَغْراني؟



	دَمْعُ السَّجينِ هُناكَ في أَغْلالِهِ


	
	وَدَمُ الشَّهيدِ هُنَا سَيَلْتَقِيانِ




	حَتَّى إِذا ما أُفْعِمَتْ بِهِما الرُّبا


	
	لم يَبْقَ غَيْرُ تَمَرُّدِ الفَيَضان
ِ


	فَيَمُوجُ يقتلِعُ الطُّغاةَ مُزَمْجِراً


	
	أقْوى مِنَ الْجَبَرُوتِ وَالسُّلْطانِ



	شكرا لهم أنا لا أريد طعامهم

	
	فليرفعوه فلست بالجوعان


	هذا الطعام المر ما صنعته لي

	
	أمي ولا وضعوه فوق خوان


	كلا ولم يشهده يا أبتي معي

	
	أخوان جاءاه يستبقان


	مدوا إلي به يدا مصبوغة

	
	بدمي وهذه غاية الإحسان


	أَنا لَستُ أَدْري هَلْ سَتُذْكَرُ قِصَّتي

	
	أَمْ سَوْفَ يَعْرُوها دُجَى النِّسْيانِ؟


	أمْ أنَّني سَأَكونُ في تارِيخِنا

	
	مُتآمِراً أَمْ هَادِمَ الأَوْثانِ؟


	كُلُّ الَّذي أَدْرِيهِ أَنَّ تَجَرُّعي

	
	كَأْسَ الْمَذَلَّةِ لَيْسَ في إِمْكاني


	لَوْ لَمْ أَكُنْ في ثَوْرَتي مُتَطَلِّباً

	
	غَيْرَ الضِّياءِ لأُمَّتي لَكَفاني


	فَإذا سَقَطْتُ سَقَطْتُ أَحْمِلُ عِزَّتي

	
	يَغْلي دَمُ الأَحْرارِ في شِرياني


	أَبَتاهُ إِنْ طَلَعَ الصَّباحُ عَلَى الدُّنى

	
	وَأَضاءَ نُورُ الشَّمْسِ كُلَّ مَكانِ


	واستقبل العصفورُ بـين غصونه

	
	يومًا جـديدًا مشرق الألـوان


	وأتى – يدق كما تعود – بابنـا

	
	سيدق بـابَ السجن جـلادان


	وأكون بعـد هنيهة متأرجحـاً

	
	في الحبل مشدودًا إلى العيدان


	ليـكن عزاؤك أن هذا الحبل ما

	
	صنعتْه في هذي الربوع يدان


	أَنا لا أُرِيدُكَ أَنْ تَعيشَ مُحَطَّماً

	
	في زَحْمَةِ الآلامِ وَالأَشْجانِ


	إِنَّ ابْنَكَ المَصْفُودَ في أَغْلالِهِ

	
	قَدْ سِيقَ نَحْوَ الْمَوْتِ غَيْرَ مُدانِ


	فَاذْكُرْ حِكاياتٍ بِأَيَّامِ الصِّبا

	
	قَدْ قُلْتَها لي عَنْ هَوى الأوْطانِ


	وَإذا سَمْعْتَ نَحِيبَ أُمِّيَ في الدُّجى

	
	تَبْكي شَباباً ضاعَ في الرَّيْعانِ


	وتُكَتِّمُ الحَسراتِ في أَعْماقِها

	
	أَلَمَاً تُوارِيهِ عَنِ الجِيرانِ


	فَاطْلُبْ إِليها الصَّفْحَ عَنِّي إِنَّني

	
	لا أَبْتَغي مِنَها سِوى الغُفْرانِ


	مازَالَ في سَمْعي رَنينُ حَديثِها


	
	وَمقالِها في رَحْمَةٍ وَحنانِ



	أَبُنَيَّ: إنِّي قد غَدَوْتُ عليلةً


	
	لم يبقَ لي جَلَدٌ عَلى الأَحْزانِ



	فَأَذِقْ فُؤادِيَ فَرْحَةً بِالْبَحْثِ عَنْ


	
	بِنْتِ الحَلالِ وَدَعْكَ مِنْ عِصْياني



	هذا الذي سَطَرْتُهُ لكَ يا أبي

	
	بَعْضُ الذي يَجْري بِفِكْرٍ عانِ
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	بَيَدِ الْجُموعِ شَريعةُ القُرْصانِ



	فَلَسَوْفَ يَذْكُرُني وَيُكْبِرُ هِمَّتي


	
	مَنْ كانَ في بَلَدي حَليفَ هَوانِ



	وَإلى لِقاءٍ تَحْتَ ظِلِّ عَدالَةٍ

	
	قُدْسِيَّةِ الأَحْكامِ والمِيزانِ



(حسن بريغش، 1985م، صفحة 358)




المحور الأّول: إطلالة على حياة الشّاعر هاشم الرّفاعي:
مولده ونسبه: هو السيد بن جامع بن هاشم بن مصطفى الرفاعي، ينتهي نسبه إلى الشيخ أحمد الرفاعي الذي تنسب إليه الطريقة الرفاعية، وقد اشتهر باسم جده هاشم الرفاعي، ولد في قرية أنشاص الرمل في محافظة الشرقية بجمهورية مصر العربية، لأسرة توارثت ريادة الطريقة الرفاعية، وكان مولده في منتصف مارس عام 1935. (إبراهيم محمد الوكيل ، 2018)
نشأته وتعليمه:
 نشأ الشّاعر في هذه الأسرة، وتربى على يد والده، الذي أثر عنه الحزم في التّربية، وكان يريد أن يربي الشّاعر تربية خاصّة، ليكون رائد الطّريقة من بعده، ولكن الشّاعر أبى ذلك ورغب أن يدرس في الأزهر" (حسن بريغش، 1985م، صفحة 18) وانتهى ذلك بتحقيق رغبته بعد إقناعه لوالده عبر الاستعانة ببعض الأقارب والأصدقاء، " وبعد أن حفظ القرآن الكريم، التحق بمعهد الزقازيق الديني سنة 1947، حيث حصل منه على الشّهادة الابتدائيّة سنة 1951، ثم الشّهادة الثّانويّة سنة 1956. وفي نفس العام انتقل إلى القاهرة ليلتحق بكلّية دار العلوم بجامعة القاهرة، وفيها قضى حوالي ثلاث سنوات (طاهر، 1998، صفحة 7)
نبوغه الشّعري:
إن" موهبة هاشم الرّفاعي أصيلة، فقد بدأت تظهر في وقت مبكر جدا، حيث نجده في سن الرابعة عشرة، والخامسة عشرة، يكتب قصائد لا يقوى على مثلها إلّا كبار الشّعراء، ومن العجيب أن القصائد خالية من كل عيوب الوزن والقافية، كذلك فإنّها متمشية مع الصّحة اللّغوية، متمتعة بمزايا البلاغة العربيّة، دون أن يكون صاحبها قد درس علوم النّحو والصّرف والعروض والبلاغة" (طاهر، 1998، صفحة 14)
مقتله: 
"وفي سنة 1959 في الثاني من يوليه تموز، قتل الشّاعر على يد بعض حسّاده ومبغضيه من الشّيوعيين الّذين حاربهم وكشف ضلالهم وخداعهم ولؤم نفوسهم، وكانت الأحداث الظّاهرة الّتي أدت إلى مقتله هي الخلافات الّتي وقعت بين الشّاعر ومؤيّديه وبين فئة أخرى من الشّيوعيين ومؤيّديهم في نادي أنشاص الرّياضي الثّقافي، وحصل صراع بين الفريقين"  (حسن بريغش، 1985م، صفحة 20)واجتمعت العديد من العوامل النّاتجة عن هذه الخلافات " لتؤدّي إلى استدراج الشّاعر إلى خصام مصطنع في ملعب النّأدي، وطعنه السّكاكين" (حسن بريغش، 1985م، صفحة 21)
المحور الثاني الصّورة الشّعريّة
تشكّل الصّورة الشّعريّة إحدى الرّكائز الأساسيّة في العمل الأدبيّ، وتعد مقياسًا أساسيًّا لقدرة الشّاعر وطول باعه في التّشكيل الفنّيّ، وهي تختلف من شاعر إلى آخر طبقًا لخصوبة الخيال والمخزون الثّقافي لديه. 
الصّورة لغويّا: 
الصّورة في الشّكل والجمع: صور وقد صوّره فتصوّر، وتصورت الشّيء توهّمت صورته  فتصوّر لي، والتّصاوير: التّماثيل. (بن جلال الدين بن مكرم ، 1996، صفحة 428) أما في القرآن الكريم فقد وردت كلمة "صورة" في عدة آيات منها قوله تعالى
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الصّورة الشّعرية في النّقد القديم: 
تعدّ الصّورة الشعريّة من المفاهيم النّقدية المعقّدة، وذلك لصعوبة إيجاد تعريف شامل لها، لما لها من دلالات متشعّبة في الأوساط الأدبيّة، وهي تكتسب" الأهميّة الكبرى في صناعة الشّعر من حيث هي أساسه، وفي هذا الصّدد يقول الجاحظ: إنّما الشّعر صناعة، وضرب من النّسج، وجنس من التّصوير.  (علي الكندي، 2003م، صفحة 18) في حين رأى قدامة بن جعفر بأنّ المعاني هو الأساس في تشكيل الصّورة الشّعريّة، فهي" بمنزلة المادّة الموضوعة، والشّعر فيها كالصّورة، كما يوجد في كل صناعة، من أنّه لا بدّ فيها من شيء موضوع يقبل تأثير الصّورة فيها، مثل الخشب للنّجارة، والفضّة للصّياغة. (خفاجي، لا ت، صفحة 65)
هذا وقد اهتمت الصّورة الشّعرية قديمًا بالوصف الخارجيّ المحسوس على حساب وصف المشاعر الدّاخليّة. فتناولوا في أشعارهم وصف الإبل، والراحلة، والخيام... فجاءت أشعارهم عبارة عن موسوعة ثقافية للواقع المعاش آنذاك، هذا وقد "اهتم النّقاد العرب القدامى في الصّورة بأشكالها البلاغيّة: التشبيه والاستعارة والمجاز والكناية، وبحثوها على أنّها وسائل شعريّة موجود في الشّعر الجاهليّ الّذي وصل إليهم، ومن هنا اكتسبت قيمتها عندهم، ولقيت نصيبًا وافرًا من الاهتمام. (الرّباعي ع.، 1995، صفحة 42)
الصّورة الشّعرية في النّقد الحديث: 
أولى النّقاد المعاصرون أهميّة كبيرة للصّورة الشّعريّة، وتناولوها في العديد من الدّراسات البحثيّة، لما لها من أهمّيّة كبيرة في الشّعر العربي، وذلك من خلال ملامستها للواقع، وقدرتها على نقل للتّجربة الحسّية بطريقة جماليّة إبداعيّة، فوظيفة الصّورة الشّعريّة - فضلًا عن تزيين المعنى والتعبير الوجداني- هو التأثير في المتلقّي وتنشيط خياله عبر إشراكه في اكتشاف المغزى الجمالي.
يرى جابر عصفور بأن " الصّورة طريقة خاصّة من طرق التّعبير أو وجه من أوجه الدّلالة، تنحصر أهمّيتها فيما تحدثه في معنى من المعاني من خصوصيّة وتأثير، ولكن أيّاً كانت هذه الخصوصيّة أو ذاك التّأثير، فإنّ الصّورة لن تغيّر من طبيعة المعنى في ذاته. إنّها لا تغيّر إلّا من طريقه عرضه وكيفيّة تقديمه، (عصفور، 1992، صفحة 323) في حين يرى محمّد غنيمي بأنّها " تشكيل لغويّ يكوّنها خيال الفنّان من معطيات متعدّدة يقف العالم المحسوس في مقدمتها. (البطل، 1981م، صفحة 30)
أمّا عند عبد القادر القط، فهي تمثّل " الشّكل الفنّيّ الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أن ينظمها الشّاعر في سياق بيانيّ خاصّ ليعبّر عن جانب من جوانب التّجربة الشّعريّة الكاملة في القصيدة، مستخدمًا طاقات الّلغة وإمكاناتها في الدّلالة والتّركيب، والإيقاع، والحقيقة، والمجاز، والترادف، والتضاد، والمقابلة، والتجانس وغيرها من وسائل التّعبير الفنّيّ. والألفاظ والعبارات هما مادة الشاعر الأولى التي يصوغ منها ذلك الشكل الفني، أو يرسم بها صوره الشّعرية، لذلك يتّصل الحديث عن الصّورة الشّعريّة ببناء العبارة" (القط، 1988، صفحة 391)
يعرف مصلح النّجار الصّورة الشّعريّة بأنّها "مجموعة من الاستعمالات اللّغويّة منها التّشبيهات والمجازات والاستعارات والكنايات، والتّشخيصات والتّجريدات، وغيرها من العناصر الّتي تقوم بمثل الدّور التّعبيريّ الّذي تؤدّيه هذه الوحدات البلاغيّة في القصيدة. وتكمن الملاحظة أنّ بعض هذه العناصر الصّوريّة قد يكون انزياحًا، وبعضها قد لا يتوفّر فيه مثل هذا البعد الانزياحيّ"  (النجار، 2007، صفحة 27)في حين يرى عبد القادر الرّباعي بأنّ الصّورة الشّعريّة هي " تركيبة عقليّة تحدث بالتّناسب أو بالمقارنة بين عنصرين هما – في أحيان كثيرة- عنصر ظاهريّ، وآخر باطنيّ.. والغالب في العنصر الظّاهريّ أن يكون من العالم المحسوس، فقد قيل إنّ الصّورة هي كلّ شيء تقوى على رؤيته، أو سماعه، أو لمسه، أو تذوّقه...فالصّور النّاجحة هي التي تأتي من تحويل المعاني المجرّدة إلى هيئات وأشكال تنتقل بالحواس" (الرّباعي ع.، 1995، الصفحات 86-87)
المحور الثّالث: أنماط الصّور الشّعريّة:
تزخر الصّورة الشّعريّة بنمطين اثنين: نمط الصّور الحسّيّة المشهديّة الذي يعتمد على الحواس في عمليّة التّصوير الشّعري، ونمط الصّورة المعنويّة، الّذي يعتمد على المشاعر والأفكار المجرّدة والّتي لا يمكن للحواس أن ترصدها، والجدير بالّذكر أن هذين النّمطين قد ينفصلان أو يجتمعان طبقًا لمخيّلة الشّاعر وللصّورة الّتي يريد إخراجها، وإن عمليّة المزج أو الانفصال لا تأتي مقصودة إنّما تأتي فطريّة من داخل النّفس الإنسانيّة. 
1- الصّور الحسّيّة:
1-1- الصّور البصريّة:
وتعرف أيضا بالصّور المشهديّة (الصّورة الضّوئيّة، والصّورة اللّونيّة، والصّورة الحركيّة) وهي "تعتمد على إدراك الأشياء ورؤيتها بأحجامها وأشكالها وألوانها وحركاتها وسكناتها، الى جانب التأمّل العميق  المدرك للنّظير والمماثل وربطها به، وتصويرها بصفاتها الدّاخلية والخارجيّة من خلال رؤية شعريّة تستنبط الذات، وتحسّن تصوير انعكاساتها والتعبير عنها" (هلال الوصيف إبراهيم ، 2006م، صفحة 276)، وقد سمّيت بالمشهديّة لأننا نستطيع أن نتحسّس دلالاتها بالعين المجرّدة. 
1-2- الصّورة الضّوئيّة: 
يتعلّق هذا النّوع من الصّور بكل ما يشير إلى الضّوء ومصادره، والّذي يستخدمه الشّاعر لغايات جماليّة في تجسيد صورته الشّعريّة حيث يقول في قصيدته أعلاه (رسالة في ليلة التنفيذ) (حسن بريغش، 1985م، صفحة 358):"
	هذا الكتابُ إليكَ مِنْ زَنْزانَةٍ

	
	مَقْرورَةٍ صَخْرِيَّةِ الجُدْرانِ


	لَمْ تَبْقَ إلاَّ ليلةٌ أحْيا بِها

	
	وأُحِسُّ أنَّ ظلامَها أكفاني



يستخدم الشّاعر في هذا البيت مفردة (ظلامها) ويشير بها إلى غرفة السّجن حيث يخفت فيها الضّوء لضعف مصدره(النوافذ) ذلك الضّوء الذّي يعتبره الشّاعر مصدرًا للحياة، فالظلام هنا ظلام ظرفيّ يزول بزوال الجدران، أي أن الضّوء في الأصل موجود، ولكن الجدران هي من تحول بينه وبين الشّاعر الذي يكمل الفكرة في بيت آخر حيث يقول:"
	وَعلى الجِدارِ الصُّلبِ نافذةٌ بها


	
	معنى الحياةِ غليظةُ القُضْبانِ




إن النّافذة هي تلك الفتحة في الجدار الّـتي تسمح للضّوء بالعبور وتحجب عن الشّاعر حرّيته، فالعلاقة بين النّافذة والضّوء والحرّية هي علاقة تكامليّة، يقطعها وجود الجدار وقضبان النّافذة، فالحريّة بالنسبة للشّاعر هي الحياة، ثم يستكمل الشّاعر استخدامه للصّور الضّوئيّة حيث يقول:"
	لَوْ لَمْ أَكُنْ في ثَوْرَتي مُتَطَلِّباً

	
	غَيْرَ الضِّياءِ لأُمَّتي لَكَفاني



يقرن الشّاعر الحرّية بالضّياء، فيجعل سعيه وتضحيته من أجل ذلك، فهو يرى بأنّه إن قضى في سبيل قضيّته من أجل حرّية قومه لكفاه ذلك، فالصّورة الشّعريّة هنا أشارت إلى الحريّة بالضّياء وهو ما كان يصبو إليه الشّاعر، ثم يكمل الشّاعر استخدامه للدّلالات الضّوئية مخاطبًا والده حيث يقول:" 
	أَبَتاهُ إِنْ طَلَعَ الصَّباحُ عَلَى الدُّنى

	
	وَأَضاءَ نُورُ الشَّمْسِ كُلَّ مَكانِ


	واستقبل العصفورُ بـين غصونه

	
	يومًا جـديدًا مشرق الألـوان



يستخدم الشّاعر في هذا البيت الدلالات الضّوئيّة التّالية (الصّباح، أضاء، نور، الشّمس، مشرق) ليجسّد صورته الشّعريّة، والّـتي أراد الشّاعر استخدامها من أجل التّعبير عن فكرة مفادها وصف نهار سعيد، تشرق فيه الشّمس، وتزقزق فيه العصافير، ولكن بعد هذا الوصف سيأتي يوم تنفيذ حكم إعدامه، فالدلالات هنا على الرّغم من إشاراتها إلى السّعادة لكنها جاء مسكونة بتعبير أليم مسكون بالحسرة. 
1-3- الصّورة اللّونيّة:
إن الصّور اللّونية هي تلك الصّور الّتي تحمل دلالات لونيّة يستخدمها الشّاعر من أجل التّعبير صوغ صوره الشّعريّة وإيصال فكرته إلى المتلقي بطريقة إبداعيّة جماليّة، فهو يقول في مطلع قصيدته أعلاه:"
	لَمْ تَبْقَ إلاَّ ليلةٌ أحْيا بِها

	
	وأُحِسُّ أنَّ ظلامَها أكفاني


	الليلُ مِنْ حَولي هُدوءٌ قاتِلٌ

	
	والذكرياتُ تَمورُ في وِجْداني


	وَإذا سَمْعْتَ نَحِيبَ أُمِّيَ في الدُّجى

	
	تَبْكي شَباباً ضاعَ في الرَّيْعانِ




يستخدم الشّاعر في هذه الأبيات الدّلالات اللّونيّة التّالية (ليلة، ظلامها، أكفاني، الليل، الدجى). تشير هذه الدّلالات في مضمونها إلى تعبير حزين يحمل شعورًا مأساويًا أراد الشّاعر إيصاله، فاللّيل هو الفترة المسائيّة المصبوغة بالسّواد، وقد يشير اللّيل إلى شيء سعيد كالسّهر والصّبر وانتظار الفجر، وقد يشير إلى مأساة طال انتظارها، أما عند الشّاعر فالليل يشير إلى الليلة الأخيرة قبل تنفيذ حكم الإعدام، إي ليل لا يرجى انتظار الفجر فيه، فاستخدام مصطلح الليل عند الشّاعر كان مقرونًا بشعور مأساوي نهايته الموت، وقد استخدم الشّاعر اللّون الأبيض من خلال استخدام مصطلح أكفان، واللّون الأبيض قد يرمز إلى السّعادة والفرح كفستان العرس، وإلى السّلام والثّلج، ولكنّه عند الشّاعر كان يشير إلى الموت أيضًا حيث أشار إلى ذلك من خلال استخدام مصطلح ( أكفان) ثم يكمل الشّاعر تعبيره المأساوي من خلال استخدامه الألوان في الأبيات التّالية حيث يقول:" 
	دَمْعُ السَّجينِ هُناكَ في أَغْلالِهِ


	
	وَدَمُ الشَّهيدِ هُنَا سَيَلْتَقِيانِ




	مدوا إلي به يدا مصبوغة

	
	بدمي وهذه غاية الإحسان


	فَإذا سَقَطْتُ سَقَطْتُ أَحْمِلُ عِزَّتي

	
	يَغْلي دَمُ الأَحْرارِ في شِرياني



يستخدم الشّاعر في هذه الأبيات الدّلالات اللّونيّة التّالية (دم، دمي، مصبوغة) وهي تشير إلى اللّون الأحمر الذي يحمل دلالات متعددة مثل الحب، والتحذير، والمأساة، والدّم. 
استخدم الشّاعر لفظة الدّم في البيت الأّول للإشارة إلى التّضحية، وفي البيت الثاني للإشارة إلى المأساة والتّعذيب، أما في البيت الثّالث فقد استخدمه للإشارة إلى الثّورة والحرّية. هذه الدّلالات المتنوعة تشفّ عن سببية اختيار الشّاعر للدّلالات اللّونيّة، واستثمارها في صياغة صوره الشّعريّة والتعبير عن أفكاره الدّاخلية.
1-4- الصّورة الحركيّة: 
الصّورة الحركيّة هي تلك الّتي تشير إلى الحركة والحيويّة في الشّعر، والّتي هدفها تصوير نوع من الحركيّة والانتقال من وضع إلى آخر كما في قول الشّاعر:"
	سَتَمُرُّ يا أبتاهُ لستُ أشكُّ في

	
	هذا وتَحمِلُ بعدَها جُثماني



يستخدم الشّاعر الدّلالات الحركيّة (ستمرّ، تحمل) فالمرور هو الانتقال من مكان إلى آخر، والحمل هو رفع الشيء من مكانه إلى أعلى، وقد استخدم الشّاعر هاتين الدلالتين لتجسيد صوره الشّعريّة والّتي مفادها بأنّ اللّيلة سوف تمرّ، وأنّه سوف يشنق في الصّباح، ليقوم والده بحمل جثمانه بعد ذلك، فالصّورة الشّعريّة الحركيّة هنا جاءت مليئة بالحزن والأسى من أجل تحريك مشاعر المتلقي وخياله، وهي الغاية التي من أجلها لجأ الشّاعر إلى كتابة قصيدته أما في البيت التّالي يستخدم الشّاعر نوعًا آخرًا نم الصّور الحركيّة حيث يقول:"
	فَيَمُوجُ يقتلِعُ الطُّغاةَ مُزَمْجِراً


	
	أقْوى مِنَ الْجَبَرُوتِ وَالسُّلْطانِ




إنّ الشّاعر في هذا البيت يستخدم الدلالات الحركيّة (يموج، يقتلع) وهذه الدلالات تشير إلى إعصار كبير من الناحية التقريريّة، لكنّ الشّاعر استخدم هذه المصطلحات للإشارة إلى دمه المسفوح ظلمًا على يد جلّاديه، فالصّور الشّعريّة هنا جاءت مفعمة بالحركة وممزوجة بإبداع الشّاعر ثم تابع الشّاعر على النّسق ذاته من الحركيّة في الأبيات التّالية حيث يقول:"
	وأتى – يدق كما تعود – بابنـا

	
	سيدق بـابَ السجن جـلادان


	وأكون بعـد هنيهة متأرجحـاً

	
	في الحبل مشدودًا إلى العيدان



استخدم الشّاعر الدّلالات الحركيّة (يدقّ، متأرجحًا، مشدودًا) هذه الدّلالات تشكل حقلا معجميًا لمشهد الإعدام، وقد استخدم الشّاعر هذه المصطلحات ليجسّد صورته الشّعريّة الّتي تشير إلى يوم إعدامه، وما لهذا اليوم من أثر حزين على نفس الشّاعر، وهذا ما دفعه إلى نقل الجزئيات المشهديّة الدّقيقة ليصوّر للنّاس معاناته
1-5- الصّورة السّمعيّة: 
تعدّ الصّورة السّمعية إحدى أنماط الصّور الشّعريّة الأكثر استخدامًا لدى الشّعراء، وهي تنتشر بوفرة في القصيدة المعتمدة أعلاه، وقد استخدمها الشّاعر ليشكّل صوره الشّعريّة في وصف مشهد قبل إعدامه بيوم واحد، حيث يقول في وصف صوت سلاسل السّجان:"
	والصَّمتُ يقطعُهُ رَنينُ سَلاسِلٍ




	
	عَبَثَتْ بِهِنَّ أَصابعُ السَّجّانِ




يستخدم الشّاعر في هذا البيت الدّلالات السّمعيّة (الصّمت، رنين) من أجل رسم مشهد شعريّ لصوت السّلاسل التي سوف تلتفّ حول عنقه ويديه، فعمد في هذا البيت إلى تصوير صمت الزنازين المستمر في البداية، ليدخل حدثًا مفاجئا أقسى من هذا الصّمت، ألا وهو رنين السّلاسل وما يحمله ذلك الصّوت من موت قادم لا محالة، فاستخدام الشّاعر لهذه الدّلالات كان مقصودًا ومدروسًا لتصوير المشهد كما يراه ويشعر به. أما في التّالي فيكمل على النّسق ذاته في قوله:"
	وَيدورُ هَمْسٌ في الجَوانِحِ ما الَّذي


	
	بِالثَّوْرَةِ الحَمْقاءِ قَدْ أَغْراني؟




يستخدم الشّاعر الدّلالة السّمعيّة (همس) وهو صوت يشير إلى الحذر، والتّرقب، والخوف، وقد استخدم الشّاعر هذه الدّلالة ليصف مشهد المساجين الّذين كانوا يلوموهم على إقحام نفسه في الثّورة ضد النّظام الحاكم. ثم يستخدم الشّاعر هذا النّمط من التّصوير ليتحدث عن أمّه حيث يقول:"
	وَإذا سَمْعْتَ نَحِيبَ أُمِّيَ في الدُّجى

	
	تَبْكي شَباباً ضاعَ في الرَّيْعانِ


	مازَالَ في سَمْعي رَنينُ حَديثِها


	
	وَمقالِها في رَحْمَةٍ وَحنانِ




يستخدم الشّاعرين في البيتين أعلاه الدّلالات السّمعية (سمعتُ، تحيب، رنين، مقالها) ليصف حال وحزنها عليه، فهي تنتحب عليه، والنّحيب هو صوت البكاء والحسرة الّذي تصدره النّساء على فقد حبيب لهنّ، ثم يصف حديثها بالرّنين، لحبه لصوتها في حديثها معه، فالمشهد الّذي أراد الشّاعر إيصاله من خلال استعماله لهذه الدّلالات أن أمّه تنتحب عليه لأنه سوف يعدم في اليوم الثّاني ثم يتذكر حديثها معه قبل السّجن يوم أن كانت تعتزم تزويجه والفرح منه. 
1-6- الصّورة الذّوقيّة: 
إن الصّور الذّوقية تتعلق بالصّور الشّعريّة ذات الدّلالات الذّوقيّة، والّتي يستخدمها الشّاعر من أجل التّعبير عن معنى ما، بيد أن استخدام هذه الدّلالات لا يكون دائما بمعناها الحقيقيّ، وذلك من أجل إضفاء مسحة إبداعيّة على روح الشّعر وتصوير المشاعر الدّاخليّة الّتي يعايشها الشّاعر، كما في قوله:" 
	قَدْ عِشْتُ أُومِنُ بالإلهِ ولم أَذُقْ

	
	إلاَّ أخيراً لذَّةَ الإيمان



استخدم الشّاعر الدّلالات الذّوقيّة (أذق، لذّة) بطريقة انزياحيّة من أجل تشكيل صورته الشّعريّة الّتي مفادها بأنّ الشّاعر لم يجد الإيمان الحق إلّا في نهاية أيامه، والجدير بالذّكر أن المصطلحات أعلاه تشير في حقيقة الأمر إلى تذّوق شيء حسّي (الطّعام والشّراب) وليس تذوق شيء معنوي (الإيمان)، لكنّ الشّاعر استخدامه في السّياق المجازي. أما في البيتين التاليين فيستخدم الشّاعر الدّلالات الذّوقية في سياقها الأساسي كما في قوله:"
	شكرا لهم أنا لا أريد طعامهم

	
	فليرفعوه فلست بالجوعان


	هذا الطّعام المر ما صنعته لي

	
	أمي ولا وضعوه فوق خوان



استخدم الشّاعر الدّلالات الذّوقية (طعامهم، الجوعان، الطّعام، المرّ)، وهي تشير إلى حاسّة الذّوق وقد استخدمها الشّاعر من أجل تشكيل صورة شعريّة مفادها بأنّه لا يرغب تناول الطّعام من أيدي سجّانيه، لأنّ هذا الطّعام لم تصنعه أمّه، ولكنّه أيضا استخدم مصطلح(المرّ) في المنحى البلاغي، حيث إنّه لم يقصد بلفظة المرّ، مرارة الطّعام المقدم، إنّما مرارة الواقع لأن إخوته لم يشهدوا معه هذا الطّعام. أمّا في البيت التّالي يقوم الشّاعر باستخدام النّسق ذاته في التّعبير حيث يقول:"
	كُلُّ الَّذي أَدْرِيهِ أَنَّ تَجَرُّعي

	
	كَأْسَ الْمَذَلَّةِ لَيْسَ في إِمْكاني



يستخدم الشّاعر الدّلالات الذّوقيّة (تجرّعي، كأس المذلّة) وهذه الدّلالات في حقيقة الأمر تمثّل صورًا ذوقيّة استخدمها الشّاعر بطريقة انزياحيّة من أجل التّعبير عن أنفته وكبريائه في تذوّق كأس الذّل، لأنّه من المستحيل للمرء أن يتجرّع شيئا معنويّا كالذّل، بل يتجرّع الماء، العصير، النّبيذ...
1-7- الصّورة الشّميّة:
تمثّل الصّور الشّميّة كل ما استخدمه الشّاعر من مصطلحات تشير إلى حاسّة الشّم، وذلك من أجل التّعبير عن مشاعره بطريقة إبداعيّة بلاغيّة، كما في قوله:" 
	دَمْعُ السَّجينِ هُناكَ في أَغْلالِهِ


	
	وَدَمُ الشَّهيدِ هُنَا سَيَلْتَقِيانِ




	حَتَّى إِذا ما أُفْعِمَتْ بِهِما الرُّبا


	
	لم يَبْقَ غَيْرُ تَمَرُّدِ الفَيَضان
ِ



يستخدم الشّاعر في هذا البيت الدّلالة الذّوقيّة (أفعمت) وذلك من أجل صياغة صورته الشّعريّة والتي مفادها بأنّ الرّبى سوف تفعم بدمع السّجين، ودم الشّهيد، هذين العنصرين اللّذين سوف يشكلان فيضانًا يقد مضاجع أعدائه، فلفظة أفعمت لم تستخدم في سياقها التقرير، بل تم استخدامها بسياق انزياحي، لأن يستحيل أن أي يشتمّ المرء رائحة الدمع والدم، ولكنّ الشّاعر حولهما إلى نوع من العطر الثّوري الّذي سوف يؤجج نار الثّورة في قلوب الأجيال.
1-8- الصّورة اللّمسيّة:
تشكل الصّور اللّمسيّة كل المصطلحات الّتي تشير إلى حاسّة اللّمس والتي استخدمها الشّاعر من أجل صياغة صوره الشّعريّة كما في قوله:"
	لَمْ تَبْقَ إلاَّ ليلةٌ أحْيا بِها

	
	وأُحِسُّ أنَّ ظلامَها أكفاني



استخدم الشّاعر الدّلالة اللّمسيّة (أحسّ، أكفاني)، من أجل التّعبير عن شعور مأساويّ قاتل في اللّيلة الأخيرة من حياته قبيل تنفيذ حكم الإعدام، فالشّاعر استخدم المصطلح العام (أحسّ) ليتبعه بمصطلح آخر(أكفاني) يشير إلى ما أراد الشّاعر التعبير عنه، والكفن هو القماش الذي يلف به جسد الميّت، لكنّ الشّاعر هنا لم يستخدم المصطلح في سياقه التّقريريّ، إنما لجأ إلى الانزياح ليعبّر عن شعوره المأساوي، فجلع من الظلام أكفانا تحاوط روحه وتلامسها. أما في البيت التّالي يستمر الشّاعر في وصف مشاعره المأساويّة في قوله:"
	والصَّمتُ يقطعُهُ رَنينُ سَلاسِلٍ




	
	عَبَثَتْ بِهِنَّ أَصابعُ السَّجّانِ




يرى الشّاعر أن الصّمت الطّويل قطعه صوت السّلاسل، تلك السّلاسل الّتي تعبث بها أصابع السّجان، فالدّلالة اللّمسيّة هنا تجسّدت في لفظتي (عبثت، أصابع)، وقد استعان بهما الشّاعر للتعبير عن صورته الشّعريّة والّتي تنقل إلينا الجزئيات التخييليّة للشّاعر، فهو يصوّر صوت السّلاسل ووضعيّتها في يد السّجان مما يشير إلى نوع من الحذر والتّرقب والخوف. ولكنّ الشّاعر يشير في البيت الّذي يليه بأنّه لا يشعر بأي حقد تجاه هذا السّجان لأنّه عبد مأمور حيث يقول:"
	أَنا لا أُحِسُّ بِأيِّ حِقْدٍ نَحْوَهُ


	
	ماذا جَنَى فَتَمَسُّه أَضْغاني





يستخدم الشّاعر الدّلالة اللّمسيّة (جنى) وهي تدلّ في ظاهر الأمر إلى حركة القطاف، أي التماس يد الإنسان بالثّمار من أجل قطافها، وقد استخدم الشاعر هذه الدّلالة بشكل انزياحيّ، ليعبّر عن براءة السّجان الّذي عمله فقد تنفيذ الأوامر وبأنّ يديه لم تجن أي ذنب تجاه السجين. أما في البيت التّالي فيحافظ الشّاعر على النسق ذاته في استخدام المصطلحات اللّمسيّة حيث يقول:"
	فَيَمُوجُ يقتلِعُ الطُّغاةَ مُزَمْجِراً


	
	أقْوى مِنَ الْجَبَرُوتِ وَالسُّلْطانِ




يستخدم الشّاعر الدّلالة اللّمسيّة(يقتلع) وهي دلالة لمسيّة تشير إلى إزالة الشيء من جذوره باستخدام اليد، وقد استخدم الشّاعر هذا المصطلح للإشارة إلى الطّغاة الّذي سوف يقتلعهم دم الشّهيد، وهذا يشكل تعبيرًا شعريّا جماليًا، وظّفه الشّاعر من خلال استخدامه لإحدى الحواس من أجل التعبير عن غضبه من الطّغاة.
2- الصّور المعنويّة
تعدّ الصّور المعنويّة هي الصّور المقابلة للصّور الحسّيّة، حيث تختلف عنها بأنّها لا تعتمد على الحواس لإدراكها  بل تعتمد على الفكر، والجدير بالذّكر أنّ الصّور المعنويّة والصّور الحسّيّة لا تأتي منفصلة عن بعضها دائمًا، بل تتقاطع في كثير من الأحيان، وإن استخدام هذين النّوعين هو استخدام فطري في معظم الأحيان، فلا يعمد الشّاعر إلى اختيار نمط الصّورة عن سبق إصرار بل تأتي عفويّة من الذّاكرة، لذا فإن هذا البحث لم يأت من أجل الفصل بين هذين النّمطين، إنّما من أجل دراسة كل نمط على حدى، ودراسة كيفية تقاطعهما وتوظيفهما في القصيدة. 
حفلت قصيدة (رسالة في ليلة التنفيذ) بالعديد من الصّور المعنويّة المجردة، كما في قول الشّاعر:"
	الليلُ مِنْ حَولي هُدوءٌ قاتِلٌ

	
	والذكرياتُ تَمورُ في وِجْداني



استخدم الشّاعر الدّلالات المعنويّة (هدوء، الذّكريات، وجدان) وهي مصطلحات معنويّة مجرّدة لا يمكن للحواس إدراكها، وقد استخدمها الشّاعر من أجل التّعبير عن مشاعر داخلية تختلج في صدره نتيجة حكم إعدامه المقرر في اليوم التّالي، فوصف الهدوء بالقاتل، والذّكريات بالحارقة لوجدانه، وهي صور شعريّة تشير إلى مأساة يعايشها الشّاعر قبيل يوم من إعدامه. ثم يكمل الشّاعر على النّسق ذاته في قوله:"
	وَيَهُدُّني أَلمي فأنْشُدُ راحَتي

	
	في بِضْعِ آياتٍ مِنَ القُرآنِ



يستخدم الشّاعر الدلالات المعنويّة (ألمي، راحتي) وهما مصطلحان متضادان، مما يدل ّ على نفسيّة الشّاعر المحطمة، فالصّورة الشّعرية التي أراد الشّاعر استنباطها من خلال استخدامه لهذا النّمط هو أنّ الألم يتنازع صدره، فيلجأ إلى القرآن الكريم حيث يجد راحته وأمانه. هذا الأمان والإيمان سوف يتطرّق له الشّاعر في البيت الذي يليه حيث يقول:"
	قَدْ عِشْتُ أُومِنُ بالإلهِ ولم أَذُقْ

	
	إلاَّ أخيراً لذَّةَ الإيمان



يستخدم الشّاعر الدلالات المعنويّة (أؤمن، الإيمان) ليجسّد صورته الشّعريّة والّتي مفادها بأنّه على الرّغم من إيمانه طوال حياته، فإنّه لم يجسد لذّة هذا الإيمان إلّا بعد صدور قرار إعدامه، هذا الإيمان الذي لا يستطيع المرء تحسّسه، إنما يجده  فقط في قلبه. ثم ينتقل الشّاعر للحديث عن مشاعره تجاه سجّانه المأمور حيث يقول:"
	أَنا لا أُحِسُّ بِأيِّ حِقْدٍ نَحْوَهُ


	
	ماذا جَنَى فَتَمَسُّه أَضْغاني





يرى الشّاعر بأنّ السّجان مغلوب على أمره، وظيفته فقد تنفيذ الأوامر، لذلك لم يحقد عليه، وقد استخدم الدّلالات المعنوية ( حقد، أضغان) وهي تشكل حقلا معجميًا للحقد والكراهية، وقد استخدمها الشّاعر بطريقة عكسيّة ليبرّئ السّجان، ولينسج صورته الشّعريّة والّتي مفادها بأنّه لا ذنب لهذا السّجان فهو عبد مأمور فما ذنبه لكي يحقد عليه ويكرهه، هذا التعبير المعنوي المجرّد صوّر نفسيّة الشّاعر ومعدنه الصّافي، وأخلاقه الحميدة إضافة لعدله في حكمه على الآخرين، ولم يتوقف الشّاعر هنا بل قام بمدح هذا السّجان وإعطائه حقّه بل وتشبيهه بأبيه في البيت التّالي حيث يقول:"
	هُوَ طيِّبُ الأخلاقِ مثلُكَ يا أبي


	
	لم يَبْدُ في ظَمَأٍ إلى العُدوانِ




يحكم الشّاعر على السّجان بأنّه طيب الأخلاق، لم يبد أن كراهية أو ظلم له طوال فترة أسره، وقد استخدم المصطلحات المعنويّة (الأخلاق، العدوان) وهما مصطلحان متضادان استخدمهما الشّاعر ليصف سجّانه، ثم انتقل في البيت التّالي ليتحدّث عن والدته حيث يقول:"
	مازَالَ في سَمْعي رَنينُ حَديثِها


	
	وَمقالِها في رَحْمَةٍ وَحنانِ




يستخدم الشّاعر الدّلالات المعنويّة (رحمة، حنان) وهما يشكّلان حقلا معجميًا عن خصال الأم، وقد استخدمهما الشّاعر للحديث عن ذكرياته مع أمّه عندما كانت تتحدّث إليه لتقنعه بالزّواج، فالرّحمة والحنان هما مصطلحان تجريديان لا يمكن رصدهما بواسطة الحواس، بل من خلال الفكر. ثم يكمل حديث عن خطاب أمه له في هذا الصّدد حيث يقول:"
	أَبُنَيَّ: إنِّي قد غَدَوْتُ عليلةً


	
	لم يبقَ لي جَلَدٌ عَلى الأَحْزانِ



	فَأَذِقْ فُؤادِيَ فَرْحَةً بِالْبَحْثِ عَنْ


	
	بِنْتِ الحَلالِ وَدَعْكَ مِنْ عِصْياني




تتوفر في هذين البيتين الدلالات المعنويّة (عليلة، جلد، الأحزان، فرحة، الحلال، عصيان) وهذه المصطلحات تتنوّع معانيها ما بين السّعادة والحزن قام الشّاعر بتوظيفها من أجل صياغة صورته الشّعريّة والتي مفادها بأنّ أمّه تدعوه إلى الزّواج من أجل أن تفرح به لا سيما وقد غدت مريضة وبحاجة لأن تفرح به وترى أولاده قد أن تموت، هذا التّعبير الذي وظّفه الشّاعر جاء تعبيرًا عاطفيّا بحتًا كانت غايته تذكر والدته ووصف حديثها معه. ثم ينتقل الشّاعر إلى الحديث عن رحيله وعن تذكر النّاس له بعد استشهاده حيث يقول:" 
	فَلَسَوْفَ يَذْكُرُني وَيُكْبِرُ هِمَّتي


	
	مَنْ كانَ في بَلَدي حَليفَ هَوانِ



	وَإلى لِقاءٍ تَحْتَ ظِلِّ عَدالَةٍ

	
	قُدْسِيَّةِ الأَحْكامِ والمِيزانِ



يستخدم الشّاعر في هذين البيتين الدّلالات المعنويّة (يذكرني، همّتي، هوان، عدالة، قدسيّة، الأحكام) كل هذه الدّلالات تشير إلى أمل الشّاعر ويقينه بعدالة الله بعدما قاسى الظّلم والهوان في هذه الدنيا، وكأنّ الشّاعر يعزّي نفسه، ويعد الّذين خذلوه وأصابهم  الوهم بأنّهم سوف يتذكروه في الآخرة عندما يمتثل الجميع لمحكمة الله العادلة. 
الخاتمة: 
تعمل أنماط الصّور الشّعريّة  مع الخيال في إخراج الصّور الشّعريّة بحلّة إبداعيّة  جميلة، وهي تلعب دورًا مهمّا في تجسيد التجربة الشّعريّة، هذا وقد سلّطنا الضّوء في دراستنا هذه على أنماط الصّورة الشّعرية عند الشّاعر هاشم الرّفاعيّ، وقد خلُص البحث إلى عدّة نتائج أبرزها:
1. تعد الصّورة الشّعريّة من المفاهيم النّقدية المعقّدة.
2. تطوّرت مفاهيم الصّورة الشّعريّة وتبدلت عبر العصور.
3. هناك تكامل بين أنماط الصّورة الشّعريّة (الحسّيّة، والمعنويّة) يساهم في تجسيد تجربة الشّاعر
4. تساهم الصّور الحسّيّة في نقل التّجارب الخارجيّة المحسوسة. بينما تقوم الصّور المعنوية بنقل الأفكار المشاعر المعنويّة المجرّدة.
5. تغلب الصّور البصريّة والسّمعيّة على غيرها من الصّور الحسّيّة في قصيدة الرّفاعي.
6. هناك نوع من الاضطراب والتّضاد في الصّور المعنويّة لدى الشّاعر.
7. إن استخدام أحد الأنماط يعتبر استخدمًا فطريّا نابع من ذات الشّاعر وغير مخطّط له مسبقًا.
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